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CAPITOLULI

CERCETAREA POLIFONICA A TEXTULUI

1.1. INTRODUCERE

In cadrul acestui capitol, ne propunem si analizim evolutia conceptului de
‘polifonie’, in stiintele limbii. Un prim obiectiv il reprezintd o analizd sub
aspect semantic a conceptului, dintr-o directie lexicograficd (/.2.). Vom
prezenta semnificatiile termenului ‘polifonie’ din perspectiva istoricului
fenomenului muzical si a terminologiei importate in stiintele filologice:
polifonie, omofonie, eterofonie — ¢f. subcapitolul 1.3. Polifonia muzicald. Un
alt aspect vizat (subcapitolul 1.3. Polifonia literard) este aducerea in discutie a
conceptului in sfera stiintelor filologice de citre Mihail Bahtin (/.4.) si
prezentarea directiilor domeniul lingvisticii generate de analiza operelor lui
Dostoievski (7.5). Obiectivul subcapitolelor urmétoare este de a prezenta
diferitele acceptiuni si teorii ale polifoniei in lingvistica modernd si
momentele-cheie ale dezvoltarii acesteia prin lucrarile lui Oswald Ducrot si a
lingvistilor fondatori ai teoriei ScaPoLine, Henning Nelke, Kjersti Flgttum si
Coco Norén, autori ai lucrdrii ScaPoLine. La théorie scandinave de la
polyphonie linguistique (2004). Elementul central al capitolului este reprezentat
de teoria formali a lingvistilor scandinavi, care analizeazd in detaliu o serie de
fenomene lingvistice. Aceastd metodd de cercetare va fi folositd de noi in
analizele textului Ab Urbe condita din capitolele urmitoare.

1.2. POLIFONIE — PERSPECTIVA LEXICOGRAFICA

Popularitatea termenului polifonie se explicd prin supletea notiunii la care
face referire. Termenul suscitd o intuitic imediatd; existd impresia ca polifonia
limbajului corespunde unei anumite realitati. O vedere de ansamblu a diferitelor
sale Intrebuintiri sau acceptiuni indica faptul ca polifonia se manifestd pe mai
multe niveluri de analiza si include o serie de notiuni de care multe alte domenii
se servesc.

Lexemul polifonie esie format din doud elemente de compunere de origine
greacd: poli — ,,mult, complex. numeros” (gr. polys ,,mult, numeros, abundent”
> fr., engl., germ. polyv -, it poli — > rom. poli -) si fonie ,sunet, sonoritate,
fonatie” (gr. phone .voce. sunet” > fr. —phonie, germ. Phonie, engl -phony, it.
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“Upia=wom. ~fonie.,) Siveste inregistrat in dictionare cu doud sensuri: s.f. 1.
s muzicald care studiaza suprapunerea coordonati a mai multor linii
melodice independente, care se afla in relatii armonice”, 2. »halucinatie auditiva

consténd in perceperea simultand a mai multor voci inexistente” (DETS s.v.
p()/{“r'i’i?f; '

Marele dictionar de neologisme (2008: 737) inregistreaza termenul in
legatura cu arta muzicala sau cu o tulburare psihica referitoare la perceperea

unui fenomen auditiv iluzoriu: 1. ,arta si tehnica suprapunerii armonice a doui
sau a mai multor parti vocale ori instrumente, fiecare pastrandu-si, in ansamblu,
individualitatea melodica”, 2. whalucinatie auditiva in perceperea mai multor
voci inexistente” (< fr. polyphonie).

In sfera stiintelor filologice, conceptul a fost dezvoltat in anii 1970-1980
de scoala franceza a enuntirii, indeosebi de O. Ducrot, care a folosit ca punct de
plecare modelul dialogismului propus in teoria literaturii de M. Bahtin. Exista
mai multe acceptiuni ale conceptului de ‘polifonie’ in raport direct cu autorii
care il utilizeazd. Astfel s-a crezut oportuna introducerea unei prime distinctii
terminologice intre polifonia lingvistice st polifonia literard. Demersul a fost
unul destul de dificil. L.a o primi abordare, s-a constatat ci existd anumite
divergente fundamentale nu numai in ceea ce priveste metodele utilizate, dar si
In ceea ce priveste obiectul de studiu. Daci pentru polifonia lingvisticd existi
cercetdri teoretice coerente (Oswald Ducrot, 1982, 1984; Jacques Brés, 1999,
Henning Nolke,1985, 2000), notiunea de polifonie literard recupereazi mai
degrabd o metoda de interpretare. Aceasta este dovada faptului ca polifonia
lingvisticd 1si are punctul de plecare la nivelul limbii, in general, legand limba
de cuvént in manierd sistematicd, in timp ce analiza polifonica literara se
efectueaza la nivelul cuvantului. O alti diferen{d este legatd de numele si tipul
de fenomene considerate polifonice de cele doui abordiri. Poate fi concludent
un singur exemplu, ,,cuvantul bivocal”, utilizat de Bahtin. Autorul unej opere
literare poate genera discursuri multiple, prin punerea in uz a altor voci care
utilizeazd vocabulare diferite de al siu. Fiecare cuvant poartd in acest fe] mai
multe voci. In starea actuald de elaborare a teoriel lingvistice, aceste fenomene
nu sunt considerate ca fiind polifonice. Asadar. in sfera conceptelor lingvistice,
termenul polifonie este inteles ca ,.manifesiare in enunt a mai multor voci sau

instante enuntiative, respectiv marcares simuliand a unor atitudini modale,
perspective sau particularititi de vorbice distinee” (DTG 8.v. polifonie).
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In frecerea de la analiza lingvisticd la cea textuala, se porneste de la
ipoteza conform céreia polifoniz lierard si cea lingvisticd se ocupd, in mod

fundamental, de aceleasi tenomene:

I’analyse linguistique I’analyse littéraire

structures polyphoniques < configurations polyphoniques — relations polyphoniques

Tabel ar. 1: Polifonie literari vs. lingvistici (Nolke, Flgttum, Norén, 2004: 14)

Cercetitorul literar, procedand la fel ca si lingvistul, 1si ia ca punct de plecare
observarea configuratiilor polifonice ale enunturilor si ale fragmentelor de texte.
Acolo unde cercetitorul literar se serveste de aceste observatii in descrierea
structurii si tematicii operei, lingvistul face efortul de a explica aparifia
configuratiilor, pornind de la analizele sale lingvistice. Apare atunci, in mod
natural, incercarea de a aplica aparatul lingvistului, in vederea redérii operativitafii
analizei textuale; si invers, dezviluirea contextului si functiei configuratiilor
polifonice efectuate de cercetatorul literar pot constitui informafii importante pentru
lingvist. Rolul s3u este acela de a preciza restrictiile lingvistice impuse de limba
asupra aspectelor polifonice asociate interpretérii.

1.3. POLIFONIA MUZICALA

Cultura muzicald europeand, bazatd pe cintarea monodicd medievald, a
dezvoltat doud directii in tratarea ideilor muzicale: polifonia si omofonia.
Eterofonia, consideratd o improvizatie nereglementara, se exclude din aceastd
corelatie. Dinamismul melodic al morfologiei polifonice 1 se opune
dinamismului armonic al arhitectonicei omofonice.

Autorii rusi S. Grigoriev si T. Miiller, in Manual de polifonie (1963), discuta
despre existenta unei forme complexe de asociere a vocilor, la care ar participa atat
principiul polifonic, cat si cel omofonic. Pe baza acestei structuri, sublasifica modul
de asociere a vocilor: eterofonic, polifonic, omofonic si complex.

Inceputurile polifoniei muzicale sunt identificate de autorii rusi spre
sfarsitul primului mileniu, prin forme rudimentare; ea atinge culmea dezvoltari
la mijlocul secolului al XWVIII-lea. Teoreticianul si compozitorul italian

r

Gioseffo Zarlino, in lucrarea Le [Institutioni Harmoniche (1558), formuleaza

teoretic conceptele omofonici, asa-numitul ,,stil monodic acompaniat™; forma
basului general oferd pentru prima datd posibilitatea folosirii practice a
acordului (Grigoriev, Miiller, 1963: VIII).
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In secolele“al XVII-lea si al XVIII-lea, ambele principii de compozitie
merg in paralel; cel polifonic atinge, in creatia lui Johann Sebastian Bach,
culmea dezvoltirii, iar cel omofonic cucereste primele pozitii in epoca clasicilor
vienezi: Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven.

Lucrarea lui Johann Joseph Fux (1660-1741), Gradus as Parnassum, apiruta
la Viena in 1725, este o carte de temelie in studiul stilului sever palestrinian'
(Dumea, 2010: 7-23). Aceasta a fost realizati dupa trei ani de la aparitia primului
volum din lucrarea polifonicd a lui Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperierte
Klavier, in care sunt intruchipate definitiv principiile a ceea ce se numeste
»contrapunct liber”. Daci in acest moment stilul sever al Iui Palestrina era folosit in
scopul unor incerciri de pastrare a traditiilor contra reformei catolice, printr-o
inviorare a cultului cu mijloacele cele mai austere, stilul liber al lui Bach este
expresia miscrii reformei protestante, legatd strans in acea perioadd de aspiratie
spre eliberare nationali si sociald a popoarelor, stare de spirit care cucerise nordul
germanic §i in cadrul cdreia muzica de orgi luase un extraordinar avant. Autorii
Manualului de polifonie consultat de noi traseazi diferenta dintre stilul sever si cel
liber. Primul, de naturd vocals, este legat de momentul polifoniei corale a scolii lui
Palestrina, din secolul al XVI-lea, iar cel de-al doilea, de naturd instrumentali, al
lui Bach, s-a impus doui secole mai tarziu.

Hans Mersmann sesizeazi in polifonia lui Bach existenta unui contrapunct
liniar sau constructiv, pe care il distinge de contrapunctul armonic al epocilor
ulterioare, care si-au pierdut forta melodica cinetici.

In lucrarea Summa musicae (1991)%, cap. XXIV, De poliphonia, De
poliphonia et divisione ipsius, polifonia muzicali este definiti astfel:

Poliphonia dicitur a ,, polis” quod est pluralitas, et , Jonos” quod est sonus, quia
nihil aliud est quam modus canendi — a pluribus diversam abservantibus

" Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525-1594), compozitor italian din perioada Renasterii, considerat
de contemporani princeps musicae, a creat pentru suveranii pontifi si pentru principi. Corpusul muzical
palestrinian a fost compus in special la Roma. cu o destinatie preponderent liturgica (pentru mesa s
pentru liturghia orelor): peste 100 de mise (pe 4 pand la 6 vocl), doud piese, Stabat Mater (una pe 8
voci, cealalta pe 12 voci), cateva Salve Regina {pe +-3-6-8 voci) si numeroase compoxzitii sacre (imnuri,
litanii, psalmi, madrigale spirituale si lamentatii), 375 de motete, 91 de madrigale profane §i 42 de
madrigale spirituale. Intreaga operd palestriniand se pozte consulta in toate bibliotecile muzicale
principale italiene si europene, apud Cristian Dumez (2010 - 7.%).

> Vreme indelungati, lucrarea a fost atribuita lui Johannes de Murris (1300-1351), rector al Sorbonei.
In urma reeditarii lucrarii Scriptores eccle ; ‘e sacra potissimum I n 1784, de citre
Martin Gerbert, ca autori au fost desemnati Perseus 5 Petms. muzicieni ai sfarsitului secolului al XI-
lea, primul fiind ulterior asociat lui Perrus i Wit w2, apud Michael Bembhard, ,La Summa

eI ES

i

musice du Ps.-Jean de Murs. Son aureir =5 <2 derie 208 19-25),
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mélodiam. Dividitur auiem i ires speciesy scilicet dyaphoniam, triphoniam et
tetraphoniam, id est, in cannim duplicem, triplicem et quadruplicem. (Perseus,
Petrus, 1991: 201).

S. Grigoriev si T. Miiller clasificd expunerea pe mai multe voci in patru
tipuri, care se diferentiaza prin raportul dintre vocile ce sund impreund si
continutul lor melodic:

a) expunerea pe mai multe voci, in care vocea melodicd principala, cea
mai clard, se diferentiaza de vocile melodice neutre, asezate in
acompaniamentul armonic, se numeste omofonie sau facturd
omofonicd (gr. omés ,egal”, phone ,sunet”). Exemple se dau din
operele lui Piotr Ilici Ceaikovski — Evghenie Oneghin, Romeo i
Julieta, Johannes Brahms — Intermezzo (Grigoriev, Miiller, 1963: 7).

b) expunerea pe mai multe voci, in care vocea melodicd principala se
asociaza cu alte voci melodice, ce apar ca niste ramificari diferite ale
celei dintai sau ca variante — dublari ale acesteia, se numeste eterofonie
sau facturd eterofonicd (gr. éteros altul”, phoné ,sunet, voce”)
(Grigoriev, Miiller, 1963: 9).

¢) expunerea pe mai multe voci bazatd pe emiterea simultand a unor voci,
dezvoltate contrastant din punct de vedere melodic, se numeste
polifonie sau facturd melodicd polifonicd (cf. gr. poly ,,multe”, phoné
,sunet, voce”). Uneori, pentru imbinarea vocilor ce formeaza
ansamblul polifonic, se intrebuinteaza denumirea de contrapunct (lat.
punctum contra punctum ,punct contra punct, nota contra nota”)
(Grigoriev, Miiller, 1963: 10).

Polifonia, tip particular al expunerii pe mai multe voci, a cunoscut un
drum lung in dezvoltarea istoricd. Rolul ei a inregistrat variatii pe parcursul
secolelor: a inflorit sau a decdzut, in raport cu schimbarile conceptiilor artistice
promovate de o epocd sau alta si cu transformirile survenite in gandirca
muzicald sau cu aparitia de noi genuri ori forme ale muzicii.

Willi Apel (1942) cerceteaza toate sistemele notatiei muzicale polifonice
de la inceputuri, anul 900, pana la 1600, intr-o lucrare de referinfa in
muzicologie. In manierd pedagogicd, autorul prezintd manierele de notatie ale
facsimilelor analizate si noteaza transformarile, in comentarii $i notatii, pe care
le observa in procesul de evolutie, tindnd cont de contextul istoric si cultural.

Din cauza insuficientei studieri a specificului dezvoltarii istorice in diverse
culturi nationale, nu se poate vorbi cu precizie despre asemanari sau deosebiri
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esentiatesin procesul dé"@eryalizrg al oplifonie:. in legdturd cu anumite culturi

muzicale concrete. Din acest ‘mowv. asorii rusi deja citati schiteaza, in linii

generale,

sasc etape fundamenizle in dervoliarea polifoniei din muzica

europeana culta:

a)

b)

d)

[Ep

In secolele al X-lea — 2 XIi-jca. apar forme rudimentare de mai multe
voct si cele mai simple modelele de eterofonie, din care se formeazi
mai tarziu polifonia. Se dezvolt forma a doud voci bazate in miscarea
lor simultand pe miscarea paralela $1, in parte, pe cea oblica,
contopindu-se uneori in unison.

Din secolul al XIII-lea pana in cel urmitor, are loc trecerea spre un
numar mai mare de voci si raspandirea scriiturii pe trei voci, iar, in
unele cazuri, pe cinci sau chiar sase voci. Intensificarea considerabili a
contrastului vocilor dezvoltate melodic, in care suni simultan, duce la
constituirea polifoniei adevirate. Primele cazuri de expunere imitativa
si de contrapunct dublu ale facturii polifonice apar in forma conturati
inca din secolul al XIII-lea.

Intervalul secolelor al XV-lea -- al XVI-lea este prima perioada de bogata
inflorire si deplind maturitate a polifoniei in genurile muzicii corale
(epoca ,stilului sever” sau a »Scriiturii - severe™).  Polifonia, cu
caracteristicile ei, este nu numai tipul principal, conducator, al mai multor
voci, dar reprezinta, totodatd, si principiul expresiei muzicale, in general.
In epoca secolului al XVII- lea, se intdlnesc multe lucriri polifonice sl
diferitele procedee de expunere polifonice patrund in tesdtura muzicii de
operd si a celei instrumentale, in genuri si forme principale ale muzicii din
secolul urmétor. Totusi, in linii mari, polifonia rimane pe planul al doilea,
aldturi de factura omofonics, in plind dezvoltare. Se cristalizeazd o intensa
dezvoltare a armoniei, care in acest interval se fixeazi ca unul dintre cele
mai de seama mijloce creatoare de forma ale muzicii.

Prima jumitate a secolului al XVIII-lea, puternic influentatd de operele
lui J. S. Bach si G. Fr. Hindel, este considerati a doua perioada de
inflorire a polifoniei muzicalein istorie, pe baza cuceririlor omofoniei
veacului al XVII-lea, numita st polifonia ,stilului liber”, in genurile
vocale si In cele pur instrumentale.

Incepand cu a doua Jumitate a secolului al XVIII-lea s1 pana in secolul
al XX-lea, polifonia se manifesta. in principiu, ca parte components a
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asocierii complexe-de voci, ‘¢3reia i se subordoneazd impreund cu
omofonia si eterofonia.

Retinem ci termenul polifonie si-a cistigat dreptul de a traversa bariera
din stiintele muzicale in studiile literare §i lingvistice; semnificatiile vor
cunoaste completiri si modificari substantiale in viziunile criticilor literari sau
ale specialistilor din sfera lingvisticii.

1.4. POLIFONIA LITERARA: CONCEPTIA LUI MIHAIL BAHTIN

fmprumutat din muzica, termenul polifonie a cipitat o acceptie metaforica
in descrierea fenomenelor lingvistice. In mod intuitiv, textele vehiculeazi, in
marea majoritate a cazurilor, mai multe puncte de vedere diferite, astfel ca
metafora se impune imediat. Un autor intenfioneazd sd facd si vorbeasca mai
multe voci prin intermediul textului sdu, textul devenind astfel polifonic.
Termenul polifonie circuld incd din anii 1920, dar Mihail Bahtin este acela care
ii va asigura un loc bine determinat in cadrul stiintelor limbajului, dandu-i un
sens nou in cunoscuta sa carte din 1970 despre Feodor Dostoievski, Problemele
poeticii lui Dostoievski, 1970.

Teoria polifoniei se afli in strdnsd legaturd cu teoria bahtiand a
dialogismului, care are meritul de a fi pus sub semnul intrebdrii unicitatea
subiectului vorbitor (Moeschler, Reboul, 1999: 302). M. Bahtin este recunoscut
ca teoretician al ,discursului dialogic” si al ,dialogului”’, ca o categorie
fundamentald a romanului si, prin extensie, a culturii si existentei umane.
Parcursul de publicare a autorului a cunoscut un traseu sinuos sl a cunoscut o
lungi perioada in care pare excomunicat din literaturd. Dupd aparitia lucrarii
Problemele operei lui Dostoievski, din 1929, autorul a fost interzis vreme de
patru decenii. Existd o serie de voci care sustin cd autorul a mai continuat sa
scrie, dar la lumina tiparului semnturile au apartinut apropiatilor acestuia, V.
N. Volosinov si P. N. Medvedev.? In 1969, apare editia a doua a aceleiasi
lucrdri cu un nou titlu, Problemele poeticii lui Dostoievski, tradusa la noi in
anul urmator, urmati de o a treia, in 1972.

3 Exegeti, printre care Katerina Clark si Michael Holquist, in lucrarea Mikhail Bakhtin (1984), sustin
ca lucririle semnate de cei doi sumt ale hui Mihail Bahtin, care, n perioada stalinisti, nu mai avea
drept de semnaturd: ,,For example, there is a greater contradiction between works actually written by
Medvedev and the one ascribed to Bakhtin than there is between works actually witten by
Voloshinov and those now claimed 1o be by Bakhtin”(Clark, Holquist, 1984: 160).
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M. Bahtinprezintd. o viziune ‘inedita asupra limbii si discutd despre
fenomene ca ,,ventrilogism”, ,,multivocalitate”, ,,polifonie” si ,,carnavalesc”. El
este initiatorul unei viziuni filosofice asupra existentei umane: ,,A fi inseamni a
veni in contact dialogal. Cénd dialogul ia sférsit, se sfirseste totul” (Bahtin,
1970: 356).

Criticul defineste concepte precum ,roman polifonic” sau ,,discurs
dialogic”, instrumente in polemica autorului cu scoala formalisti rusi. In
studiul sdu, M. Bahtin {i atribuie exclusiv lui Dostoievski descoperirea
»romanului polifonic”, un gen de roman esentialmente nou, pe care il opune
romanului european, considerat un roman monologic, cu discurs uniform si
univoc. Criticul sustine ideea c&, in romanele lui Dostoievski, coexisti mai
multe discursuri, ale personajelor, egale in drepturi sau chiar opuse celui
actorial. Dacd Viktor $klovski, reprezentant al Scolii formaliste ruse, considera
ca personajul este un simplu ,,material”, un fenomen intdmplitor si ,,nenecesar”,
»un fir de atd cenusie” (Sklovski, 1976: 45) pe care se insird episoadele actiunii,
M. Bahtin este de parere ci eroul lui Dostoievski este o realitate ideologica si
morald independenta de autor.

Forma polifonicd este rezultatul unei viziuni artistice unice, care 1i permite
autorului sa surprindd aspecte necunoscute din viata reald a epocii sale, generate
de introducerea capitalismului in Rusia, cAnd apar fenomene eterogene sau
ideologii contradictorii. Panad la studiul lui Bahtin, cercetarea operei lui
Dostoievski era centratd pe principiul identitdtii ideologice dintre ,,vocea
scriitorului” si ,,vocile eroilor sdi”. Or, pentru Bahtin, vocile personajelor sunt
in intregime independente si egale ca accent axiologic, att intre ele, cat si
raportate la pozitia ideologicd a Iui Dostoievski: ,Pluralitatea vocilor si
constiintelor autonome si necontopite, autentica polifonie a vocilor cu valoare
plenard, constituie, intr-adevér, principala particularitate a romanelor lui
Dostoievski” ( Bahtin, 1970: 8-9).

Anatoli Vasilievici Lunacearski®, in articolul ,.Despre ‘polifonia’ lui
Dostoievski™ (1929), evalueazi pozitiv lucrarea lui Bahtin sl apreciaza ca
autorul a reusit sd stabileasci mai clar dect oricine inainte, importanta
multiplicititii vocale: ,marea insemnitate a polifoniei in romanul lui
Dostoievski”, ,extraordinara autonomie si independentd a vocii personajelor,

* Ideologul principal al guvernului comunist care judeca productia literard din perspectiva
filozofiei marxiste.
5 Publicat in ,,Novii mir”, 10. 1929, apud M. Vasile, 2001, p. 62.
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care reprezintd 'convingerisau ‘puncte de vedere asupra lumii”. Teoreticianul
rus sustine ci polifonia nu ii apartine exclusiv lui Dostoievski si 1i enumerd
printre predecesori pe Honoré de Balzac si William Shakespeare.

Georghi Mihaijlovici Fridlender, exeget al operei lui Dostoievski,
analizeazi editia revizuitd si sustine ca afirmatia lui Bahtin apare ca ,,un exces”
(Fridlender, 1964: 63) si romanul polifonic nu exclude controlul scriitorului
asupra personajelor sale. Bahtin nu a renuntat la aceasta afirmatie nici In editia
din 1969 si aduce argumente suplimentare in capitolul ,,Particularitatile de gen,
compozitie si subiect ale operelor lui Dostoievski”, inexistent in prima varianta.
Teoreticianul face o serie de precizari legate de antecedentele romanului
dostoievskian in opere mai vechi, considerate polifonice: foiletonul, romanul de
aventuri, romanul bulevardier, descinse din specii antice ca ,,dialogul socratic”,
..satira menipee”, carnavalul etc., adica genurile hibride ale ,,serios-ilarului”.
Polifonismul dostoievskian este extins la ntreg genul romanesc, nu si la
celelalte genuri literare, care raman in zona discursului monologic.

Termeni importanti ai lui M. Bahtin, de interes pentru critica literara si
pentru lingvistica, sunt cuvdntul sau enuntul bivoc, difon si discursul dialogic.
Lucririle din tinerete, precum Cuvdntul in viatd si cuvantul in poezie (1926),
Estetica creatiei verbale (1924), contin distinctia autorului intre cuvdniul aga
cum este inteles in lingvistica, drept un termen abstract, si cuvdntul in sistemul
comunicarii reale, In viata de zi cu zi, unde este indreptat spre cuvéntul
ascultatorului si construit in functie de acesta.

In capitolul ,,Cuvantul la Dostoievski”, Bahtin realizeaza o distinctie clara
intre cuvantul ca obiect de studiu al lingvisticii, considerat artificial, abstract, si
cuvantul din limbajul curent, ,,Jimbajul viu si concret luat in ansamblu” (Bahtin,
1970: 252). De acesta din urma trebuie sd se ocupe o stiintd noud, numita de el
,metalingvisticd” (Bahtin, 1970: 252), ale cirei obiecte de studiu trebuie sa fie
relatia dialogica, in genere, si relatia dialogica a vorbitorului fatd de propriul
sau discurs. M. Bahtin aduce drept argument ideea cé ,,limba traieste numai In
comuniunea dialogica a celor care o folosesc” (Bahtin, 1970: 234).

Lingvistica nu cunoaste cuvantul ,,bivoc”, care este viala autentica a
limbajului. Fenomenele de limba care depdsesc granitele lingvisticii sunt:
stilizarea, parodia, scazul, dialogul. La Bahtin, cuvantul are orientare dubla:
citre obiectul vorbirii si catre cuvantul altuia, cdtre discursul strain. Opera lui
Dostoievski devine in acest fel .un discurs despre discurs, indreptat spre alt

discurs” (Bahtin, 1970: 239), pentru ca ,orice om primeste cuvanil dinir-o



